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Abstrakt: Przedmiotem analizy jest polsko-wloska wspdtpraca filmowa w latach 1971—
1980. Cel artykulu stanowi syntetyczne ukazanie jej przebiegu w kontekscie polityczno-histo-
rycznych uwarunkowan miedzypanstwowych stosunkéw kulturalnych. Dla odzwierciedlenia
réznorodnych form wspétpracy filmowej analizg objeto literature przedmiotu, prase specjali-
styczna oraz dokumenty archiwalne.
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Abstract: The subject of analysis is the Polish-Italian film cooperation in 1971-1980. The
article aims at a synthetic presentation of its course in the context of political and historical
conditions of interstate cultural relations. The analysis covers the literature on the subject,
specialist press, and archival documents to reflect the various forms of film cooperation.
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Problem wspédtpracy kulturalnej Polski z Wlochami w dziedzinie kinema-
tografii w latach siedemdziesiatych XX w. nie doczekal sie dotad osobnego
opracowania, cho¢ informacje na temat jej przejawéw mozna odnalezé w pra-
cach historykéw, filmoznawcéw 1 literaturze wspomnieniowej'. Ich autorzy

L Zob. M. Pasztor, D. Jarosz, Nie tylko Fiat. Z dziejéw stosunkow polsko-wtoskich 1945-1989,
Warszawa 2018; Polsko-wloskie kontakty filmowe. Topika, koprodukcje, recepcja, red.
A. Miller-Klejsa, M. Wozniak, £.6dz 2014 oraz z literatury wspomnieniowej, szczegélnie,
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odnosza, sie do wybranych aspektéw kontaktow dwustronnych na przestrzeni
XX 1 XXI w., ktorych korzenie siegaja okresu kina niemego?.

Gléwnym celem artykutu jest ukazanie w sposéb syntetyczny przebiegu
polsko-wloskiej wspdtpracy filmowej w okresie piastowania stanowiska
I sekretarza Komitetu Centralnego Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej
(KC PZPR) przez Edwarda Gierka (1971-1980), osadzonej w specyficznym
kontekscie polityczno-historycznych uwarunkowan miedzypanstwowych sto-
sunkéw kulturalnych. Dla odzwierciedlenia réznorodnych form wspétpracy
filmowej analiza objeto literature przedmiotu, prase specjalistyczng oraz
dokumenty archiwalne.

Wprowadzenie

W dziejach polsko-wloskiej wspdtpracy kulturalnej (filmowej) po II wojnie §wia-
towej mozna wyrdznié kilka okresow, ktorych zréznicowany charakter pozostaje
w $cistym zwigzku ze zmianami politycznymi wewnatrz krajéw 1 w zimnowo-
jennych relacjach Wschéd-Zachéd?. Jak wynika z ustalen historykéw Marii
Pasztor 1 Dariusza Jarosza, poczatkowo zainteresowanie sformalizowaniem
kontaktéw w tej dziedzinie bylo niewielkie, formutowano inne priorytety
wspdtpracy. Do 1955 r., ze wzgledu na rosnacy konflikt ideologiczny pomiedzy
blokami, sytuacja nie ulegla poprawie. We Wtoszech nie wyrazano zgody na
rozpowszechnianie filméw propagujacych komunizm (zakazem wySwietlania
objeto np. Ostatni etap Wandy Jakubowskiej)*. Odmiennie przedstawiata sie
sytuacja kina wloskiego, przezywajacego w pierwszych latach powojennych,
dzieki dzielom neorealistow, swdj historyczny rozkwit. Podkreslajac mie-
dzynarodowe znaczenie nowego zjawiska, w syntezie dziejéw Wloch Jézef
Andrzej Gierowski napisal: ,,Po wojnie przez Wlochy przeszla potezna fala
neorealizmu, ktéry w pewnych dziedzinach, jak w sztuce filmowej, zapewnit
tworcom wloskim czolowe miejsce w kulturze Swiatowej’s. Wprowadzenie
do polskich kin tej ,przelomowej tendencji” (Dzieci ulicy Vittoria De Siki,
Storice wschodzi Alda Vergana, Rzym, miasto otwarte Roberta Rosselliniego,
Tragiczny poscig Giuseppe De Santisa) bylo zdaniem Jerzego Plazewskiego

ksiazki Krzysztofa Zanussiego, m.in.: Miedzy jarmarkiem a salonem, Warszawa 1999; Pora
umieraé. Wspomnienia, refleksje, anegdoty, Warszawa 1999. Problem polsko-wtoskich kon-
taktow filmowych w latach siedemdziesiatych zasygnalizowalam wczeéniej we fragmencie
ksiazki Polityka kulturalna PRL w dziedzinie kinematografii w latach 70., Bydgoszcz 2014,
s. 323-325.

2 Por. J. Masnicki, Niemy kraj. Polskie motywy w europejskim kinie niemym (1896-1930),
Gdansk 2006.

3 Wskazujg na to ustalenia Marii Pasztor i Dariusza Jarosza (op. cit., passim).

4 Thidem, s. 130, 138-139.

5 J.A. Gierowski, Historia Wioch, Wroctaw 1999, s. 595.
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,hajdonioslejszym wydarzeniem repertuarowym”®. Filmy wloskie goscily na
ekranach w Polsce takze w okresie realnego socjalizmu; kazdego roku mozna
byto obejrze¢ kilka filméw z Witoch’. ,W latach pie¢dziesiatych — wspominatl
Krzysztof Zanussi — to byta jedyna kinematografia zachodnia obecna syste-
matycznie na naszych ekranach. Miala nam u§wiadamiaé, jak wielka cene
placi spoleczenstwo za rozwdj gospodarki rynkowej”®. Jak jednak zauwazyl
Plazewski, cho¢ neorealizm pasowal do oficjalnych wytycznych repertuaro-
wych, problemem dla wladz bylo pochodzenie tych filméw?®.

Nowy etap w dwustronnych stosunkach kulturalnych wiazal sie z okresem
odwilzy po $émierci Jozefa Stalina'®. W dziedzinie kinematografii dostrzec
mozna bylo ciekawe inicjatywy majace na celu promocje polskiego kina, jak
np. organizacja wystawy polskiego plakatu filmowego w ramach festiwalu
filmowego w Wenecji w 1956 r.!! Duze zaslugi popularyzatorskie miata zwlasz-
cza dziatalno§¢ Towarzystwa Przyjazni Wlosko-Polskiej!2. Ogélnie jednak
wymiana filmowa przebiegata z problemami. Przede wszystkim brakowato
w niej proporcjonalnoéci. Podczas gdy w latach 1958-1959 Wtochy nie zakupity
zadnego polskiego filmu, ich obecno$§é w Polsce po 1956 r. zwiekszata sie coraz
bardziej'®. ,Nadrabiano zaleglo$ci” — wiele filméw wyéwietlano w Polsce diugi
czas po premierze — 1 prezentowano nowe tendencje tamtejszych tworcow!.

Prawdziwe ozywienie polsko-wloskich stosunkéw kulturalnych przyniosta
kolejna dekada. Niewatpliwy przetom nastapit w 1965 r. wraz z podpisaniem
Umowy kulturalnej miedzy rzadem Polskiej Rzeczypospolitej Ludowe) a rzadem
Republiki Wioskiej'?. Jednak na wejscie w zycie Umowy trzeba byto poczekaé
kilka lat, do marca 1969 r. Jak ttumacza Pasztor 1 Jarosz: ,,Obok «zwycza-
jowe)» opieszatoéci Rzymu istotna role odegraly wzgledy «wielkiej» polityki,
w tym szczegblnie udziat Polski w interwencji zbrojnej w Czechostowacji
w sierpniu 1968 r. Strona wloska, prowadzac odpowiednig polityke reglamen-
tacji wiz, nie dopusécila do odbycia wielu wezeéniej zaplanowanych imprez”1é.

Fragment (art. 7) Umowy w odniesieniu do kinematografii stanowit:
,Beda one [Wysokie Umawiajace sie Strony| popiera¢ wymiane 1 zakup
filméw wyprodukowanych w drugim kraju, oraz organizowanie pokazow

6 J. Ptazewski, Film zagraniczny w Polsce, w: Encyklopedia kultury polskiej XX wieku. Film.
Kinematografia, red. E. Zajicek, Warszawa 1994, s. 334.

7 A. Osmoélska-Metrak, Wioskie filmy na polskich ekranach w latach 1945-1989, w: Polsko-
-wloskie kontakty filmowe..., s. 121, 124.

8 K. Zanussi, Miedzy jarmarkiem a salonem..., s. 22.

9 Szerzej zob. J. Plazewski, Film..., s. 335; A. Osmdélska-Metrak, op. cit., s. 121.

10 Szerzej zob. M. Pasztor, D. Jarosz, op. cit., s. 148-162.

11 Tbidem, s. 153.

12 Tbidem, s. 151. Na temat historii Towarzystwa zob. ibidem, s. 143.

13 Tbidem, s. 161.

4 Szerzej zob. A. Osmoélska-Metrak, op. cit., s. 124; J. Plazewski, Film..., s. 337, 339.

15 M. Pasztor, D. Jarosz, op. cit., s. 362—363.

16 Tbidem, s. 364.
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filmowych”!”. Wydaje sie, ze realizacja tych postanowien przedstawiala sie
do$¢ dobrze, zwlaszcza jesli chodzi o prezentacje (z sukcesami) polskich filméw
na festiwalach filmowych we Wloszech!®. W latach szeétdziesiatych import
filméw wloskich do Polski nadal znaczaco przewyzszat liczbe polskich filméw
eksportowanych do Wtoch®.

Nowe mozliwosci polsko-wloskiej wspélpracy kulturalnej stwarzato odpre-
zenie w miedzyblokowych stosunkach politycznych w latach siedemdzie-
siatych, bedace podstawa otwarcia Polski na Zach46d?*. Mimo korzystnych
uwarunkowan stosunki w tej dziedzinie rozwijaty sie z trudnoéciami 1 bardzo
specyficznie ze wzgledu na duza role porozumien zawieranych poza oficjalnym
miedzypanstwowym programem wspoéipracy?'.

Stan wspélpracy filmowej w tej dekadzie odpowiadat stosunkom dyplo-
matycznym tych panstw z poczatku lat siedemdziesiatych, tzn. — jak to ujeta
Wanda Jarzabek — Polska ,zabiegata” o ich rozw(j, a postawa Wlochow
byta , wstrzemiezliwa”??, Z czasem udalo sie rozwinaé¢ kontakty polityczne,
ciekawie ukladaty sie wspétpraca w dziedzinie gospodarki?® i niektore formy
wspotpracy filmowej.

Dla kinematografii PRL Wlochy byly w tym czasie jednym z najwaz-
niejszych partneréw w grupie panstw zachodnich?‘. Okre§lenie ,kraje prio-
rytetowe” stanowilo wynik ,,wypadkowej]” miedzy ,interesami politycznymi”
Polski a poziomem kultury filmowej tych krajéw?. W wymianie filmowe;]
z Zachodem upatrywano korzysci handlowych 1 — w kontekécie , konfrontacji
ideologicznej” — szans na stworzenie ,wlaéciwego obrazu” Polski oraz ,przy-
chylnej atmosfery” i przekonania tamtejszej publicznoéci do idei panstwa
socjalistycznego®. O realizacje tych celow nie bylo jednak tatwo.

17 Umowa kulturalna miedzy rzadem Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej a rzadem Republiki
Wiloskiej, http://prawo.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU19690150104/0/D19690104.
pdf (dostep: 3 VI 2020).

18 Szerzej zob. M. Pasztor, D. Jarosz, op. cit., s. 372.

19 Tbidem, s. 373. Por. A. Osmdlska-Metrak, op. cit., s. 125.

0 W. Jarzabek, Otwarcie na ,zamykajgcy sie” Zachod? Wplyw integracji europejskiej na
polityke PRL wobec paristw Europy Zachodniej w latach 1970-1975, w: Aby Polska rosta
w site, a ludzie zyli dostatniej. PRL w latach 1970-1975, red. M. Bukata, D. Iwaneczko,
Rzeszow—Warszawa 2019, s. 277, 278.

2 M. Pasztor, D. Jarosz, op. cit., s. 394—396.

2 W. Jarzabek, Dyplomacja polska w warunkach odprezenia (styczeri 1969 — lipiec 1975),
w: Historia dyplomacji polskiej, t. VI: 1944/1945-1989, red. W. Materski, W. Michowicz,
Warszawa 2010, s. 703.

% Szczegblna role kontaktéw gospodarczych podkreéla tytut najwazniejszej syntezy stosunkéw
polsko-wloskich po 1945 r. — Nie tylko Fiat. Z dziejow stosunkéw polsko-witoskich 1945-1989.

24 Archiwum Akt Nowych (dalej: AAN), Naczelny Zarzad Kinematografii (dalej: NZK), 1/109,
Perspektywiczny program dzialania polskiej kinematografii za granica, (1974), k. 6.

% Tbidem, 5/113, Propozycje w sprawie dziatalnoéci propagandowej z filmem na zagranice, k. 6.

% Tbidem, 1/109, Perspektywiczny program dziatania..., k. 1-2.
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Film polski we Wtoszech

Trudnosci z dostaniem sie na rynek wloski (tak samo jak w innych panstwach
zachodnich) wigzaly sie z kryteriami doboru filméw — wedlug przestanek eko-
nomicznych?” — oraz faktem, ze, jak wyjaénit Tadeusz Miczka, ,,Dystrybucja
filmoéw 1 sie¢ kin, czyli dwie wazne dziedziny przemystu kinematograficznego,
zostaly zdominowane przez kapital amerykanski”?®. Panujacy tam system
dystrybucji byl zbyt kosztowny dla kinematografii polskiej, dysponujace;j
malymi érodkami na reklame filméw, ktérych takze jako$é techniczna nie
odpowiadala zachodnim standardom?. Z tych tez wzgledéw kino polskie
nie moglo by¢ szczegéblnie atrakcyjnym partnerem dla widza masowego we
Wtoszech, mimo ze jako ,utwor artystyczny” bronitoby sie znakomicie®.

Nie bez znaczenia dla rozwoju kontaktow okazaty sie trudnoéci wewnetrzne?®!.
U podstaw napieé¢ wloskich lezaly recesja gospodarcza i stagnacja polityczna,
ktérg starano sie przetamywaé na rézne sposoby?®:. Taka sytuacja miala
wplyw na obszar kultury, ktory rowniez dotknal kryzys®. W efekcie lata
siedemdziesigte to w historii Wloch czas poszukiwan w zyciu zaréwno poli-
tycznym, jak i1 kulturalnym?*. Takze kinematografia wloska zmagata sie
z wieloma problemami, ktorych skale moze w jaki$ sposéb oddaé opinia Franza
De Biasego, dyrektora generalnego w ministerstwie widowisk:

Bilans ptatniczy z zagranicaq jest ujemny, stale rosna koszty produkcji, brak nowych,
ciekawych inicjatyw. Rynek wloski zalany jest filmami obcymi, ceny biletéw rosna
niepokojaco, co czwarty pracownik techniczny kinematografii i setki mniej znanych
aktoréw pozostaja bez pracy, producenci nie moga poradzié¢ sobie z trudno$ciami,
film dokumentalny upada, Cinecitta i inne miasteczka filmowe ziong pustka?.

Mimo tych przeszkdd obecnoéé kina polskiego we Wloszech, w poréwnaniu
z innym zachodnim ,krajem priorytetowym” — Wielka Brytania, przedstawiata
sie doé¢ dobrze. Podczas gdy w latach 1976-1980 we Wloszech wys$wietlono
29 filméw dlugometrazowych (polskie filmy trafialy gléwnie do kin studyj-
nych?®), w Wielkiej Brytanii bylo ich 18. W tym samym okresie na ekranach

21 M. Waliszewska, Polityka kulturalna Wtoch, Warszawa 1983, s. 23.

28 T. Miczka, W Cinecitta i okolicach. Historia kina wtoskiego od potowy lat pieédziesiqtych
do korica lat osiemdziesiqtych XX wieku, Krakéw 1993, s. 209.

2 Raport o stanie i perspektywach rozwoju sztuki filmowej oraz koncepcji wykorzystania filmu
w dobie rewolucji naukowo-technicznej, Warszawa 1976, s. 81 (mps powielany).

30 Ibidem.

31 W. Jarzabek, Dyplomacja polska..., s. 703.

32 J.A. Gierowski, op. cit., s. 589, 591, 592.

338 T. Miczka, op. cit., s. 209.

3 J.A. Gierowski, op. cit., s. 595.

3% Wioskie anomalie, ,Film” 1975, nr 27, s. 11.

36 Perspektywy polsko-wtoskiej wspétpracy filmowej, ,Film” 1977, nr 22, s. 2.
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kin we Francji goScito 35, a RFN — 58 filméw dlugometrazowych?®’. Na ten
moment nie udalo sie dotrze¢ do danych, ktére pozwolityby poréwnaé sytuacje
filmu polskiego we Wloszech z polozeniem filméw innych panstw komuni-
stycznych. Jednak pewien punkt wyjscia takich badan daje ocena Petera
Hamesa, wedle ktérej od lat pieédziesiatych XX w. do upadku komunizmu
kino polskie byto reprezentowane w dystrybucji komercyjnej Wielkiej Brytanii
znacznie lepiej niz czeskie, wegierskie czy filmy z Rumunii, Bulgarii i NRD
(w zasadzie nieobecne)®.

Uogdlniajac, dystrybucja polskich filméw we Wioszech (1 w ogdle na Zacho-
dzie) w czasach PRL to zagadnienie bardzo trudne i w praktyce dla niekté-
rych z nich nawet bolesne. Jak np. wynika z relacji Janusza Majewskiego,
wloscy dystrybutorzy dokonali daleko idacej ingerencji w tres¢ Zakletych
rewiréw (1975). Wobec braku reakcji producenta (Filmu Polskiego) rezyser
okazatl sie bezradny®°.

Pomimo opisanych barier wspélpraca kinematografii PRL z Wlochami miata
tez pozytywne strony: dobre wyniki prezentacji polskich filméw fabularnych
telewizji wloskiej (w sprawozdaniu grupy roboczej z wyjazdu stuzbowego do
Wtoch w 1971 r. odnotowano, ze na ten element zwrdcit uwage ambasador
Wojciech Chabasinski?’) i zainteresowanie polskim filmem animowanym z Pol-
ski*l, W pierwszej potowie dekady podjeto w Se-Ma-Forze prace nad filmami
animowanymi przeznaczonymi dla wloskiej firmy produkcyjno-dystrybucyjne;j
,Corona Cinematografica”, przygotowujacej cykl basni i legend réznych naro-
déw. Na zaméwienie Wiochow m.in. Daniel Szczechura zrealizowat filmowa
wersje opowiesci o krolu Popielu (1974)*2. Wyrazem zainteresowania polskim
filmem animowanym byla réwniez m.in. decyzja organizatoréw Miedzynaro-
dowego Festiwalu Filméw Animowanych w Abano Terme, aby w programie
imprezy znalazl sie specjalny retrospektywny przeglad polskich filméw ani-
mowanych. W celu wybrania filméw w koncu stycznia 1971 r. przyjechal do
Polski dr Orio Caldiron*.

Udziat w imprezach 1 festiwalach filmowych stanowit zreszta te dziedzine
wspolpracy, ktéra mogta satysfakcjonowaé strone polska. Traktowano je
jako jeden z ,kanaléw” dziatalno$ci propagandowej PRL, waznej w krajach

3T M. Pasztor, D. Jarosz, op. cit., s. 406.

3 P. Hames, West of the East. Polish and Eastern European Film in the United Kingdom,
w: Polish Cinema in a Transnational Context, red. E. Mazierska, M. Goddard, Rochester
2014, s. 26-217.

39 K. Figat, Czeskie smaczki Janusza Majewskiego. Wywiad z rezyserem, w: Polsko-czeskie
i polsko-stowackie kontakty filmowe, red. E. Ciszewska, M. Géralik, 1.6dZ 2018, s. 209-210.

40 AAN, NZK, 2/206, Sprawozdanie grupy roboczej z wyjazdu stuzbowego do Wtoch w okresie
2-9.02.1971.

4 Tbidem.

2 Filmy animowane dla zagranicy, ,Film” 1973, nr 6, s. 31. Por. M. Wojtczak, Kronika nie
tylko filmowa, Warszawa 2004, s. 188.

4 Przyjazdy, wyjazdy, ,Film” 1971, nr 6, s. 2.
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zachodnich ,nie tylko ze wzgledow politycznych ale i komercyjnych”. Jak
zapisano w dokumencie ,Propozycje w sprawie dziatalno$ci propagandowe;)
z filmem na zagranice”, w zwiazku z ,coraz trudniejsza droga do sieci dys-
trybucji filmowej na Zachodzie” uczestnictwo w réznego rodzaju przegladach
polskich filméw moglo petnié funkcje ,,skutecznej reklamy”*,

Polska brata udziat w licznych festiwalach filmowych organizowanych
we Wloszech, przy czym najwazniejsze zaliczono umownie do I kategorii
miedzynarodowych festiwali filmowych, tzn. uznanych powszechnie przez
Swiatowa kinematografie: w Wenecji 1 Pesaro®.

Dla wladz PRL bardzo wazna byta obecno$é na Miedzynarodowym Festi-
walu Filmowym w Wenecji (zwanym tez Biennale), najstarszej tego typu
imprezie, ktorej dzieje siegaja 1932 r. i dzieki ktérej w ogéle film ,,zdobyt
wsrdd sztuki okreslone miejsce”®. Starano sie nie wysyla¢ do Wenecji filmow
,przypadkowych”, ktére moglyby rzucac¢ ,nieprawdziwe $wiatto” na poziom
kina w Polsce?’.

Kino polskie nieraz cieszylo sie uznaniem jury tego festiwalu, ktore
w pierwszych dekadach po wojnie nagrodzito m.in. Ulice Granicznq, Blekitny
krzyz, Ostatni dzieri lata 1 Pociqg®®. Jednak lata siedemdziesigte to w histo-
rii weneckiego festiwalu przede wszystkim dyskusje na temat jego odnowy.
Potrzeba reform wyniknela z kilku powodéw. Zrodzily ja wystapienia konte-
statorow w 1968 r., a takze trudnosci wewnetrzne Wenecji 1 ogdlny kryzys
instytucji kultury we Wloszech. Nie bez wplywu okazala sie potrzeba odpo-
wiedzl na wyzwania w zwiazku z konkurencyjnoécia Cannes*. Az do 1980 r.,
kiedy to festiwal ,,odzyl”, nie przyznawano legendarnych Lwow §w. Marka®.
Na ten temat wypowiedzial sie m.in. Majewski, ktory w 1971 r. wyjechat na
festiwal wenecki z filmem Lokis. Rekopis profesora Wittembacha:

Nasza prasa pisala przed festiwalem, ze juz samo zaproszenie polskiego filmu do
Wenecji jest ogromnym wyréznieniem. Przeczytatem o tym na pierwszej stronie ,,Zycia
Warszawy”, lezac wlasnie na plazy w Jastarni, i odczutem dreszczyk. Przyjemny,
bo byl upal. Ale na tym emocje sie skonczyly, gdyz byl to rok kiedy organizatorzy,
pod wpltywem rewolt studenckich, ktére przetoczyly sie przez éwiat, postanowili, ze
festiwal nie bedzie konkursem, tylko przegladem wybranych filméw®!.

4 AAN, NZK, 5/113, Propozycje w sprawie dzialalnoSci propagandowej z filmem na zagranice,
k. 6.

4 Tbidem, 2/172, Udziat kinematografii polskiej w miedzynarodowych festiwalach filmowych
1973-1985, k. 1-2.

46 S. Grzelecki, L. Armatys, Miedzynarodowe festiwale filmowe, Warszawa 1967, s. 21.

47 AAN, NZK, 2/206, Notatka na temat stosunkéw polsko-wtoskich w dziedzinie kinematografii.

4 J. Ptazewski, Historia festiwali: Wenecja, ,Magazyn Filmowy SFP” 2010, nr 3, s. 36.

4 G. Gambetti, Prawdziwe i domniemane oblicze festiwalu weneckiego, ,,Kino” 1979, nr 9,
s. 55-56.

%0 J. Ptazewski, Pod znakiem lwéw. Wenecja — 80, ,,Kino” 1980, nr 12, s. 38.

51 J. Majewski, Ostatni klaps. Pamietnik moich filméw, Warszawa 2006, s. 111.
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Mimo ze w latach siedemdziesiatych Wenecja znajdowala sie w ,impa-
sie”®?, Polska starala sie uczestniczyé w tamtejszych imprezach filmowych
1 §ledzi¢ kierunek ich zmian. Warto powréci¢ do wspomnien Majewskiego,
ktéry w tym kontekécie odnotowat jeszcze: ,Partyjne wladze potraktowaty
naszg obecno$¢ w Wenecji [1971] powaznie, na dzien pokazu przyjechata
delegacja z ministrem kultury na czele. Byt nim wtedy Lucjan M., jeden
z najrozsadniejszych i najbardziej liberalnych ministréw, jakich mieliSmy
w PRL-u”%. W 1973 r. nie odbylo sie Biennale w Wenecji, natomiast na
przelomie sierpnia i wrzesnia 1973 r. w Wenecji mial miejsce swoisty , kontr-
festiwal” — Przeglad Filméw Wtoskich pod patronatem Komisji Kultury
Wioskiej Partii Komunistycznej 1 Wtoskiej Partii Socjalistycznej, w ktorym
uczestniczylta polska delegacja. Przedstawiono Perfe w koronie. Wedlug Danuty
Czarskiej (Naczelny Zarzad Kinematografii — NZK) ,Nikt nie zapowiadatl
naszego przybycia, widzowie «odkryli nas» przypadkiem 1 natychmiast zor-
ganizowano spontaniczng dyskusje w hallu kina, miedzy dwoma seansami.
Obawialiémy sie o frekwencje na naszym filmie, wyéwietlanym akurat
w czasie dyskusji z Pasolinim, co bylo przeciez nie lada atrakcja. Tymczasem
sala byla w trzech czwartych wypelniona”*. Opisane przez Czarska przyje-
cie filmu Kazimierza Kutza jest jedna z wielu oficjalnych relacji pisemnych
majacych éwiadczy¢ o dobrej renomie polskiej twérczosci na Swiecie w latach
siedemdziesiatych.

Z uwaga obserwowano w Polsce pomysly dotyczace ,nowej formuty”
weneckiego festiwalu. Niektére staty sie nawet zrédlem napieé i nasility
antagonizmy miedzy Wlochami a panstwami bloku wschodniego®. Do powaz-
nego incydentu dyplomatycznego doszto w 1977 r. w zwiazku z pomyslem
kierownictwa Biennale w Wenecji, aby poéwiecié¢ je dysydentom z krajéow
socjalistycznych (artystom, naukowcom). Ambasador ZSRR w Rzymie
zlozyl protest we wloskim Ministerstwie Spraw Zagranicznych, po kté-
rym przewodniczacy biennale Carlo Ripa di Meana podat sie do dymisji,
uznajac radzieckie dzialania za ,ingerencje w wewnetrzne sprawy wloskie”
1 ,presje na rzad wtoski”. O reakcji Polski na te wydarzenia informowat
ambasador PRL w Rzymie Stanistaw Trepczynski wicepremiera Joézefa
Tejchme:

Nie wykluczone zapytania ze strony $rodowisk wloskich 1 w korpusie dyplomatycznym
w sprawie stanowiska polskiego (nie wystepowaliémy z oficjalna interwencja, gdyz
z polskiej twérczosci przewidywane byly jedynie filmy Polanskiego). O interwencjach
radzieckich byliémy informowani. Bedziemy wyjaéniaé, ze biennale po$wiecone

52 J. Plazewski, Pod znakiem lwéw..., s. 36.

5 J. Majewski, op. cit., s. 112.

5 To byto cos zupetnie innego... O przegladzie filméw wioskich w Wenecji, ,Film” 1973,
nr 36, s. 12.

% Szerzej zob. M. Pasztor, D. Jarosz, op. cit., s. 411-412.
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dysydentom bytoby podwazaniem zasad naszej umowy o wspoétpracy kulturalnej
z Wlochami, ktora przewiduje wspdlprace miedzy instytucjami rzadowymi®®.

Jak widaé, w 1977 r. nowe kino PRL nie znalazlo sie w programie prze-
gladu weneckiego. Zabraklo go réwniez w 1979 r., co niektérzy interpretowali
jako przejaw ,braku przezornosci” ze strony polskiej®’.

Jednak festiwale filmowe we Wtoszech to nie tylko Wenecja. Kinematografia
polska pojawita sie, z sukcesami, na organizowanych tam licznie festiwalach
filméw specjalistycznych, z ktérych warto wyrdézni¢ Miedzynarodowy Festi-
wal Filméw Fantastyczno-Naukowych w TrieScie. W 1974 r. Ztoty Asteroid
(gtéwna nagroda) otrzymal tam film Sanatorium pod klepsydrq Wojciecha
Hasa%. W 1978 r. ,Zlota Pieczeé¢ miasta Triestu” (II nagroda) zdobyl film
Oczy uroczne Piotra Szulkina®. W 1979 r. Ztoty Asteroid otrzymal Test pilota
Pirxa Marka Piestraka®°.

Na Miedzynarodowym Festiwalu Filméw Neorealistycznych w Avellino,
ktérego zalozeniem byt , przeglad osiagnie¢ kinematografii Wschodu 1 Zachodu”,
kinematografie polskg w 1978 r. reprezentowata Ziemia obiecana. Filmowi
Andrzeja Wajdy przyznano tez jedyna nagrode festiwalu®'. Polska uczestni-
czyta w festiwalach tematycznych: Miedzynarodowym Festiwalu Filméw dla
Dzieci w Salerno®? 1 festiwalu filméw goérskich 1 podrézniczych w Trydencie,
gdzie w 1973 r. kinematografia polska dostata nagrode za najlepszy zestaw
narodowy®, a w 1979 r. film Bogdana Dziworskiego Olimpiada otrzymat
II nagrode. Widownia tego festiwalu mogta réwniez obejrze¢ Swieto radosci
Witolda Zadrowskiego®. Na Miedzynarodowym Festiwalu Filméw Naukowych
1 Dydaktycznych w Padwie w 1973 r. Srebrnym Bukranionem nagrodzono
cykl filméw Zbigniewa Bochenka o Mikotaju Koperniku®. Z kolei Grand
Prix miedzynarodowego festiwalu filméw studyjnych w Rawennie otrzymata
Iluminacja®. Poza wymienionymi kinematografia polska pojawiata sie takze
na festiwalach filméw sportowych, ekologicznych, folklorystycznych itp.%

% Szyfrogram ambasadora w Rzymie do wicepremiera Tejchmy w sprawie biennale filmowego
w Wenecji, w: Polskie dokumenty dyplomatyczne 1977, red. P.M. Majewski, Warszawa
2009, s. 202-203.

57 H. Ksiazek-Konicka, Nowa formuta w dziataniu. Wenecja-79, ,Kino” 1979, nr 12, s. 52.

% M. Pasztor, D. Jarosz, op. cit., s. 409.

5 Oczy uroczne” nagrodzone w Triescie, ,Film” 1978, nr 31, s. 2.

6 P. Kletowski, Surrealizm w kamp przemieniony — o filmowej twérczosci Marka Piestraka,
w: Polskie kino popularne, red. P. Zwierzchowski, D. Mazur, Bydgoszcz 2011, s. 139, przypis 6.

51 Od Madrytu po Hongkong, ,Film” 1978, nr 19, s. 2; Trzy nagrody, ,Film” 1978, nr 21, s. 2.

52 Bez przerwy letniej, ,Film” 1978, nr 31, s. 2.

6 Festiwale, nagrody, ,,Film” 1973, nr 17, s. 2.

64 Olimpiada” w Trydencie, ,,Film” 1979, nr 25, s. 2.

% Sukces cyklu kopernikowskiego w Padwie, ,,Film” 1973, nr 44, s. 2.

6  Hubal” i ,Iluminacja”. Nagrody, pokazy, oceny, ,Film” 1973, nr 44, s. 2.

67 Zob. tez: J. Szczutkowska, op. cit., s. 357.
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Jeden z korespondentéw napisal, ze wiele festiwali filmowych we Wtoszech
organizowano ,;z mys$la o zwabieniu turystow”®. Z perspektywy polskiej udziat
w nich pozwalal realizowaé cele informacyjne, polityczne 1 handlowe®.
Kinematografia polska zaistniata w rozmaitych przegladach filmowych we
Witoszech, np. w Festiwalu Narodéw w Taorminie, gdzie przedstawiono m.in.
Przepraszam, czy tu bijg?°. W maju 1973 r. w Neapolu odbyl sie Przeglad
Swiatowej Kinematografii. Kazdego roku po$wiecony innej kinematografii
narodowe] (kolejno egipskiej, belgijskiej, bulgarskiej, rumunskiej, czechosto-
wackiej, jugostowianskiej, hiszpanskiej 1 brazylijskiej), tym razem dotyczyt
kina polskiego. Przedstawiono nastepujace filmy: Sél ziemi czarnej 1 Perta
w koronie Kazimierza Kutza, Zywot Mateusza Witolda Leszczynskiego, Poslizg
Jana Lomnickiego, Lokis. Rekopis profesora Wittembacha Janusza Majew-
skiego, Zabijcie czarnqg owce Jerzego Passendorfera, Wszystko na sprzedaz,
Brzezina i Wesele Andrzeja Wajdy, Kopernik Ewy i Czestawa Petelskich, Zycie
rodzinne Krzysztofa Zanussiego™. Warto odnotowac szczegdlny sukces Wesela,
ktérego pokaz, na specjalne zyczenie publiczno$ci, powtdrzono ,,pbézna noca,
w szczelnie wypelnionej sali””2. W ocenie prezesa komitetu organizacyjnego
Przegladu Alfreda Scognamiglia ,, Byl to niewatpliwie najciekawszy przeglad
ze wszystkich dotychczasowych”™, z perspektywy za$ korespondenta ,,Filmu”
Zbigniewa Klaczynskiego ta ,,w gruncie rzeczy impreza lokalna” wzbudzila
zainteresowaniem polskim filmem 1 ,znalazta echo w calej prasie wloskiej”".
Klaczynski zwrocit réwniez uwage na pozaartystyczne konsekwencje neapoli-
tanskiego sukcesu: ,Rzadko bowiem — jak mi sie zdaje — przeliczamy kapital
naszej filmowej sztuki na znaczny przeciez walor propagandowy. W tym zag
rachunku po stronie zyskéw stoi kazdy dobry film, kazdy artystyczny sukces,
kazda forma aktywnej obecno$ci w zyciu kulturalnym innych narodéw”™.
Film polski byl réwniez obecny na Przegladzie Filméw Autorskich w San
Remo, kameralnej imprezie filmowej, ktérej organizatorom — stowami Marii
Kornatowskiej — ,,w epoce hatasliwych manifestacji” udato sie stworzyé
atmosfere ,skupienia” i postawi¢ ,,wazkie pytania”™. W 1978 r. Polske repre-
zentowal Tariczqcy jastrzqb Grzegorza Krolikiewicza, wyrdzniony nagroda za
najlepszy dzwiek™. Z kolei w 1979 r. rodzima kinematografie reprezentowat

68 B. Zagroba, Fantastyka przerazenia, ,Film” 1978, nr 34, s. 14.

5 AAN, NZK, 1/109, Perspektywiczny program dziatania...

0 Bez przerwy letniej..., s. 2.

T Festiwale, ,Film” 1973, nr 13, s. 2; O polskim filmie w Neapolu i wtoskich klubach filmo-
wych, ,Film” 1973, nr 18, s. 2.

2 7. Klaczynski, Z perspektywy Neapolu, ,Film” 1973, nr 21, s. 2.

8 Festiwale..., s. 2; O polskim filmie w Neapolu..., s. 2.

™ 7. Klaczynski, op. cit., s. 12.

7 Ibidem.

76 M. Kornatowska, O pariasach i pieszczochach, ,,Film” 1979, nr 16, s. 20.

T Eadem, Filmy wsréd strzatéw, ,Film” 1978, nr 16, s. 17.
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film Mieczyslawa Waskowskiego Nie zaznasz spokoju, ktory, zgodnie z relacja,
Kornatowskiej, zostat cieplo przyjety przez widownie, sam rezyser za$ ,btysnat
takze niepospolitym talentem prowadzenia dialogu z publiczno$cia podczas,
tradycyjnych w San Remo, wieczornych dyskusji z widzami i1 krytykami”’®,
W San Remo planowano takze pokaz filmu Plomienie Ryszarda Czekaly
(w 1977 r. jego film Zofia otrzymat Grand Prix). Film jednak z powodu strajku
pracownikéw Alitalii zagingl na rzymskim lotnisku i nie dotarl na czas™.
W 1980 r. nagrode za debiut otrzymala w San Remo Aria dla atlety Filipa
Bajona. Oprécz wyréznionego filmu kinematografie polska reprezentowaly
Cérka albo syn Radostawa Piwowarskiego oraz Blizna Krzysztofa Kie§low-
skiego. ,,Zwlaszcza film Bajona — relacjonowala z San Remo Kornatowska —
wywolal podziw kunsztownoS$cia warsztatu, znakomitym odtworzeniem klimatu
epoki 1 wyobraznia wizualna’®°.

Oficjalne programy polsko-wloskiej wspélpracy kulturalnej przewidywaty
organizacje imprez filmowych typu ,dni” i ,tygodnie”®’. W latach siedem-
dziesiatych takie przeglady odbyly sie w kilku wloskich miastach, m.in.
w Neapolu (30 IV — 6 V 1973 r.) 1 w Rzymie (15-21 IV 1977 r.), gdzie spo-
tykaly sie z ,,duzym rozglosem”®?. Tydzien Filmu Polskiego mial miejsce tez
w Mediolanie na przelomie lutego i marca 1978 r. Zaprezentowano wowczas
filmy: Smieré prezydenta Jerzego Kawalerowicza, Skazany Andrzeja Trzosa-
-Rastawieckiego, Ziemia obiecana Andrzeja Wajdy, Zaklete rewiry Janusza
Majewskiego 1 Con amore Jana Batorego®.

W oficjalnych porozumieniach przewidywano takze wymiane stypendialng®.
Jednym z beneficjentéw tej formy kontaktéw byt rezyser Roman Zaluski.
Przebywajac na stypendium we Wloszech w 1973 r., spedzil tydzien na
planie filmu Amarcord Federica Felliniego. Zaréwno rezyser, jak 1 Cinecitta
zrobily na Zatuskim ,wielkie wrazenie”: ,Wszystko, czego sie nasluchatem
w «Unitalia Filmie» — ze Fellini jest taki nieprzystepny — okazalo sie legen-
da”® — powiedzial.

Rozwazajac antecedencje polsko-wloskiej wspétpracy filmowej w latach
1971-1980, zwrécono uwage na zaslugi Towarzystwa Przyjazni Wlosko-
-Polskiej w popularyzowaniu polskiego kina we Wloszech. Dzialania tego
typu kontynuowano takze w latach siedemdziesiatych poprzez m.in. pokazy
filméw polskich rezyseréw, choé nie spetnialy one juz tak waznej roli, jak
w poprzednich dekadach. Jak pisali Jarosz 1 Pasztor, w zwiazku z rozwojem

Eadem, O pariasach i pieszczochach..., s. 21.

™ Ibidem.

80 M. Kornatowska, O klopotach kina autorskiego, ,,Film” 1980, nr 17, s. 15.
81 M. Pasztor, D. Jarosz, op. cit., s. 399.

82 Tbidem, s. 408.

8 W Mediolanie, ,Film” 1978, nr 11, s. 2.

8¢ M. Pasztor, D. Jarosz, op. cit., s. 399.

O Fellinim na planie opowiada Roman Zatuski, ,Film” 1973, nr 30, s. 17.
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kontaktéw na wielu réznych obszarach znaczenie towarzystw przyjazni
,sita rzeczy” sie pomniejszyto®. W dniach od 22 do 26 XI 1971 r. w Rzymie
w programie imprezy poswiecone] Wajdzie znalazly sie filmy: Pokolenie,
Wszystko na sprzedaz, Polowanie na muchy, Krajobraz po bitwie, Brzezina.
Inicjatywa Towarzystwa byla szczegdlnie cenna, poniewaz, jak zauwazono
w notatce informacyjnej magazynu ,,Film”, ,Dotychczas wloska publicznosé
znala jedynie «Kanab» i «Popiét i diament»’®”. Ponadto Towarzystwo Przyjazni
Witosko-Polskie), wladze miasta 1 prowincji Latina oraz zwiazki zawodowe pod
koniec 1974 r. zorganizowaly ,,Pierwsze miedzynarodowe spotkanie filméw dla
dzieci 1 mtodziezy”. Na inauguracje cyklicznego przegladu wybrano wytacz-
nie polskie filmy (27 filméw animowanych, oéwiatowych 1 aktorskich, m.in.:
Sam wsréd ptakéw, 1971, rez. Janusz Kidawa; Papierowy ptak, 1972, rez.
Stawomir Idziak; Gdarnska sztuka kuznicza, 1969, rez. Jadwiga Zukowska),
bo — jak wyjaénil prezydent miasta Latina — ,Sa to bowiem filmy o szcze-
gbélnie wysokich walorach duchowych, przepojone szlachetnymi ideatami,
a ich celem nie jest wychowywanie «zdobywcéw $wiata» lecz pelny rozwoj
osobowoséci dziecka”®.

W spotkaniu wzieli udzial ambasador PRL w Rzymie Kazimierz Sidor
oraz przedstawiciele kinematografii polskiej: rezyser Stefan Janik i dyrektor
NZK Wactaw Janas. W sktadzie delegacji znalezli sie réwniez literat Adam
Bahdaj oraz doc. dr Janina Koblewska, ktéra wyglosita referat dotyczacy
waloréw wychowawczych polskich filméw?®.

Recepcja filmu wioskiego w Polsce

Kino wloskie cieszylo sie w Polsce w latach siedemdziesiatych duzym presti-
zem®. Swiadcza o tym statystyki dotyczace liczby filméw w repertuarze kin
1 imprez filmowych, a takze oceny polskich widzéw udokumentowane w prasie
specjalistycznej. Dla przykladu Wiladystaw Tatarkiewicz w wypowiedzi dla
czasopisma ,,Film” stwierdzil: ,,Ogélnie mogtbym powiedzieé, ze najbardzie]
mi odpowiadaja filmy wloskie i francuskie, zaréwno pod wzgledem struktury,
jak 1 ujecia tematu. Podobaja mi sie niekiedy nawet te filmy wtoskie, ktére
nalezaloby uznaé za dosy¢ niemadre”!.

W latach 1969-1979 na polskich ekranach goscilo 128 filméw najwybit-
niejszych wloskich rezyseréw?2. Dzieki specjalnej puli dyskusyjnych klubéw

8 M. Pasztor, D. Jarosz, op. cit., s. 420.

87 Film polski na swiecie, ,,Film” 1971, nr 49, s. 2.

88 bz, Wiosi zazdroszczq nam filméw dla dzieci, ,Film” 1975, nr 6, s. 2.

8 Jbidem, s. 2.

% Tak samo zreszta jak w innych krajach. Por. T. Miczka, op. cit., s. 286-287.
9 Czym jest dla mnie film, ,Film” 1973, nr 24, s. 4.

9 Dane za: A. Osmoélska-Metrak, op. cit., s. 125.



Wspdtpraca kulturalna Polski z Wiochami w dziedzinie kinematografii 191

filmowych 1 kin studyjnych w repertuarze kin PRL w latach szeéédziesiatych
1 do polowy lat siedemdziesiatych znalazly sie w zasadzie wszystkie naj-
wazniejsze dziela tamtejszej kinematografii®®. Najwieksza popularno$cig na
seansach filméw studyjnych w 1974 r. cieszyl sie Rzym Federica Felliniego,
ktéry obejrzato ponad 307 tys. widzéw®. Zatamanie tego pozytywnego trendu
przyniést kryzys spoteczno-polityczny w Polsce. W pierwszym piecioleciu
lat osiemdziesiatych do Polski sprowadzono jedynie 13 filméw z Pétwyspu
Apeninskiego®.

W 1979 r. wyr6znienie honorowe pisma ,Film” za najlepszy film zagra-
niczny spoérdd tych, ktére mialy premiere w Polsce w 1978 r., otrzymat
Szczegilny dzieri Ettore Scoli za ,wysokie walory artystyczne i polityczna,
antyfaszystowska wymowe”%. Jednak poziom artystyczny wtoskich filméw
w repertuarze polskich kin nie dla wszystkich byt zadowalajacy. W analizie
z 1975 r. krytyk filmowy Oskar Sobanski pytal: ,Kto nie lubi wloskich fil-
moéw?” 1, Czy aby nie kupujemy najlepszych filméw... z najgorszych, a nie
najlepszych z najlepszych?”. Jego zdaniem ,zestaw filméw wloskich na naszych
ekranach budzi zdziwienie i protest”™’. Aleksander Ledéchowski podzielit
6wczesny repertuar filméw wloskich na ekranach polskich na trzy grupy:
,hobliwa” 1 ,warta poparcia”, ,niech sobie beda” oraz ,rewia knotéw”. Jego
zdaniem triumf odniosty ,szalenstwo” 1 ,niesamowite uzdolnienia w wybie-
raniu najwiekszej tandety”®®: ,Rozumiem — jeden lub dwa filmy potworki dla
rozeznania, ale tyle? Bladzenie jest rzecza ludzka, zwlaszcza, ze myla pozory,
np. nagrody na festiwalach, nazwiska rezyseréw [...]. Urodzaj na takie filmy
powoduje powolne 1 systematyczne zaczadzanie poczucia dobrego smaku”®.

W latach siedemdziesiatych polska publiczno$é miata wiele okazji, aby
pozna¢ blizej twérczosé wloskich filmowcéw. W duzej mierze byla to zastuga
prezentacji na Miedzynarodowym Festiwalu Filméw Krétkometrazowych
w Krakowie (z sukcesami)!'®’, a takze dziatalno$ci dyskusyjnych klubéw
filmowych, Filmoteki Polskiej'! i ich wspélpracy z Wioskim Instytutem Kul-
tury (wczeéniej Czytelnia Wloska'®®?) w Warszawie. Utrzymywano rowniez
kontakty z filmotekami dzialajacymi na terenie Wloch: Filmotekg Narodowa

9 J. Plazewski, Film..., s. 342—-343.

9 Roboczy bilans ruchu studyjnego, ,,Film” 1975, nr 24, s. 2.

% Dane za: A. Osmoélska-Metrak, op. cit., s. 125.

% Nagrody ,,Filmu”, ,Film” 1979, nr 24, s. 3.

9 Q. Sobanski, A co w roku 19752, ,Film” 1975, nr 3, s. 9.

% A. Ledéchowski, Przez lewe ramie, ,Film” 1975, nr 11, s. 8-9.

9 Ibidem.

100 W 19751 1977 r. dyplom honorowy otrzymaty filmy: Samoobstuga (Self Service, rez. Bruno
Bozzetto), Dedal (Dedalo, rez. Manfredo Manfredi). W 1976 r. Srebrnego Smoka dostat
film 6 kwietnia — dramatyczna wersja pamieci (6 aprile — drammatizzazione di un ricordo,
rez. Carlo Sacchettoni, https://www.krakowfilmfestival.pl/archiwum/ [dostep: 3 VI 2020]).

101 AAN, NZK, 5/50, Sprawozdanie z dziatalnoéci Filmoteki Polskiej w roku 1975.

102 Szerzej na temat zmian instytucjonalnych zob. M. Pasztor, D. Jarosz, op. cit., s. 420.
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w Rzymie, Filmoteka Wloska w Mediolanie i Narodowym Muzeum Filmo-
wym w Turynie, ale, jak wynika z informacji dyrektora Filmoteki Polskiej
Kazimierza Michalewicza, byly one z réznych wzgledéw zbyt ,ubogie”. Zda-
wano sobie sprawe, ze ,ze wzgledu na atrakcyjnoéé partneréw” nalezatoby je
yradykalnie” poszerzy¢'®. Dlugo nieuregulowana pozostata réwniez kwestia
Dni Filmu Wtoskiego w Polsce!®,

Jednym z najprezniej dzialajacych w latach siedemdziesiatych byt Dys-
kusyjny Klub Filmowy ,Kwant”. W dniach od 5 do 10 III 1975 r., dzieki
wspotpracy z Wloskim Instytutem Kultury, odbylo sie tam seminarium pod
nazwa, ,Michelangelo Antonioni — protagonista nowego kina”, potaczone
z pokazem filméw rezysera. Referaty wyglosili znani polscy krytycy filmowi
1 filmoznawcy: Maria Kornatowska (,Michelangelo Antonioni — szkic do
portretu”), Aleksander Jackiewicz (,Antonioni a jezyk wspétczesnej sztuki”),
Konrad Eberhardt (,Czlowiek a $wiat rzeczy w filmach Antonioniego”), Rafat
Marszalek (,0 dramaturgii w filmach Antonioniego”) oraz Andrzej Werner
(,Antonioni — granice ludzkiego $wiata”). W ramach seminarium odbyta
sie Swiatowa prapremiera filmu Zawdd: reporter z udzialem rezysera'®,
Michelangelo Antonioni przebywal w Polsce w dniach 7-10 marca. Odwie-
dzil rowniez 16dzka szkote filmowa 1 Stowarzyszenie Filmowcéw Polskich!%,
7 kolel1 w nastepnym roku w ,Kwancie” goécit rezyser 1 scenarzysta Scola,
promujacy swoj film Bylismy tacy zakochani'®. W 1978 r. z inicjatywy Wto-
skiego Instytutu Kultury Filmoteka Polska zorganizowala w warszawskim
,Jluzjonie-Polonii” przeglad filméw Maura Bologniniego'®®. Z kolei w 1979 r.
wys$wietlono tam zestaw utworéw Roberta Rosselliniego!®®.

Koprodukcja, ktérej nie byto i inne formy wspétpracy

Od momentu nawigzania kontaktéw filmowych po II wojnie §wiatowej Pol-
ska dazyla do rozwoju tej formy wspoétpracy''?, ale az do konca omawiane;)
dekady napotykano trudnoéci, aby w ogdle zawrzeé oficjalna umowe miedzy

103 AAN, NZK, 2/206, Notatka na temat stosunkéw polsko-wloskich...; ibidem, Informacja
z dnia 27 lipca 1972 r. na temat wspotpracy z Wlochami, opracowana przez Filmoteke
Polska w odpowiedzi na pismo NZK.

104 Thidem, Notatka na temat stosunkéw polsko-wtoskich...

195 Antonioni odwiedzi DKF ,Kwant”, ,Film” 1975, nr 10, s. 2; 50 lat DKF ,,Kwant”, http://
www.akademiafilmowa.pl/aktualnosci,29,81,5,50-lat-DKF-Kwant.html (dostep: 3 VI 2020).

106 Cztery dni Antonioniego, ,Film” 1975, nr 12, s. 2.

107 Film na Swiecie” 1977, nr 1, s. 96. Zob. tez: J. Szczutkowska, op. cit., s. 325.

198 Literatura w obiektywie Mauro Bologniniego, ,Film” 1978, nr 6, s. 2.

19 Dzieta Rosselliniego w ,Iluzjonie”, ,Film” 1979, nr 44, s. 2.

10 Por. A. Dudek, Mechanizm i instrumenty propagandy zagranicznej Polski w latach
1946-1950, Wroctaw 2002, s. 158.
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kinematografiami'!!. Na poczatku lutego 1971 r. do Rzymu przybyta delegacja
PRL na spotkanie zorganizowane z inicjatywy wloskiego ministra turystyki
1 widowisk Benedetta Orta 1 w wyniku ,sugestii” ambasady PRL w celu
uzgodnienia projektu miedzyrzadowe) polsko-wloskiej umowy o koprodukeji
filmowej. W sprawozdaniu z wyjazdu mozna przeczytacé, ze ,Zgodnie z prze-
widywaniami naszej Ambasady — rozmowy miaty raczej trudny przebieg,
gtéwnie z powodu skomplikowanej sytuacji prawno-organizacyjnej kine-
matografii wloskiej” (potrzebna byla akceptacja zwigzkéw zawodowych)!'2,
W tym czasie koprodukcja serialu Szopen interesowata sie telewizja wto-
ska'’® (1 francuska''?). Jednak do realizacji wspdlnego przedsiewziecia ani
z Wlochami, ani z Francja ostatecznie nie doszto. Zdaniem Polski wspétpraca
wymagala ,wiekszego zainteresowania sie i poparcia oficjalnych czynnikéw
politycznych we Wtoszech”!'5. Przykladéw niezrealizowanych planéw da sie
wskazaé wiecej. W czasopi$émie ,,Film” z 1973 r. odnalezé mozna informacje,
ze wloscy filmowcy podjeli sie ekranizacji popularnej ksiazki Leopolda Infelda,
pt. Wybraricy bogéw. Rezyserem filmu o matematyku Ewaryécie Galois miat
byé Ansano Giannelli''®. Tego osiggniecia nie udato sie zweryfikowad.

Jeden z interesujacych rozdziatéw w historii zwigzkéw filmowych Pol-
ski 1 Wloch dotyczy wspétpracy z kinematografiag wloska Kawalerowicza.
W 1970 r. producent filmowy Joseph Fryd zaproponowatl rezyserowi realizacje
filmu Maddalena. Wedlug Stanistawa Zawislinskiego przyjecie tej propozycji
bylo wyrazem niezadowolenia Kawalerowicza z polityki wladz PRL (roz-
wiazanie Zespotlu Filmowego ,,Kadr”, uniemozliwienie realizacji Austerii)''”.
Okolicznoéci powstawania filmu okazaly sie bardzo kontrowersyjne. Opisat
je Zawi§linski w jednym z nielicznych tekstéw poSwieconych tej wlosko-jugo-
stowianskiej koprodukeji: ,,Wtoskie kosciolty odmawialy udostepnienia wnetrz,
gdy dowiadywaly sie, ze tematem filmu jest pozadanie 1 mito§¢é ksiedza do
kobiety — prowokatorki i1 «jawnogrzesznicy». Odwaznego proboszcza, ktory
wpuscil filmowedw na swdj teren, znaleziono wreszcie w potozonej 70 km od
Rzymu matlej miejscowosci Vasanello”!'8,

Ponadto Kawalerowicz wywolal zgorszenie czesci ekipy filmowej, nawia-
zujac romans z odtwoérczynia gtéwnej roli — Lisa Gastoni. Do tego wydarzenia

UL Perspektywy polsko-wtoskiej wspétpracy filmowej..., s. 2.

12 AAN, NZK, 2/206, Sprawozdanie grupy roboczej z wyjazdu stuzbowego...

113 Thidem, Notatka na temat stosunkéw polsko-wtoskich...

14 T, Lubelski, Wajda. Portret mistrza w kilku odstonach, Wroctaw 2006, s. 148.

15 AAN, NZK, 2/206, Notatka na temat stosunkéw polsko-wloskich... Zob. tez: J. Szczut-
kowska, op. cit., s. 324.

16 Wybraricy bogéw, ,Film” 1973, nr 30, s. 2.

17 S, Zawislinski, Maddalena zamiast Austerii, ,Magazyn Filmowy SFP” 2016, nr 3, s. 72.
Jak napisal Stanistaw Zawislinski, Jerzy Kawalerowicz obejrzat film Maddalena po raz
pierwszy dopiero w 2001 r. na festiwalu w Trieécie. Ibidem.

118 Thidem.
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odniést sie Tadeusz Bystram, wspétautor dokumentu Zytem siedemnascie razy
(2009, rez. T. Bystram, S. Zawislinski), opowiadajacego o Kawalerowiczu,
w rozmowie z Barbara Jagas: ,,Podobno skandal byt wielki. Bo producent filmu
poskarzyl sie potem w liécie do naszego ministra kultury, ze Kawalerowicz
nie tylko przekroczyl kosztorys i doprowadzil go do ruiny finansowej, ale
takze odbil mu dziewczyne. — Na co szef polskiej kinematografii zareagowal,
wysytajac do Wloch Winnicka’!*.

Swiatowa premiera Maddaleny odbyla sie w 1971 r. 1 otrzymata rozmaite
recenzje. Poza dostrzegalnymi przez czesé¢ krytykéw walorami warsztatowymi
filmu'? jego niewatpliwym atutem jest muzyka Ennia Morriconego'?'. Co cie-
kawe, pierwszy publiczny pokaz filmu w Polsce miat miejsce dopiero w 2009 r.'?2

W historii polsko-wloskich zwiazkéw filmowych w dziedzinie ustug pro-
dukcyjnych i1 artystycznych szczegdlne miejsce zajmuje film Z dalekiego
kraju (1981), ktéry wyprodukowat Giacomo Pezzali dla TransWorld Film we
wspolpracy z Radiotelevisione Italiana (RAI) 1 ITC Entertainment Ltd wedtug
pomystu Diega Fabbriego'?®. W oczekiwaniu na jego premiere na festiwalu
w Wenecji pod data 6 IV 1981 r. Mieczystaw Wojtczak, w latach siedemdzie-
siatych szef kinematografii, zanotowal w swojej kronice: ,,Wielowatkowy film,
ktéry powstatl na zamodwienie wloskiego producenta Giacomo Pezzali, przy
wspotpracy polsko-angielskiej, przeznaczony dla miedzynarodowej widowni,
a nie wylacznie naszej, polskiej na pewno zostanie zaliczony do wyjatko-
wych”?*, O jego walorach pisat tez Tadeusz Sobolewski, autor reportazu z prac
nad filmem: ,Realizacja filmu Z dalekiego kraju rozpoczeta w Polsce jesienia,
1980 r. byta na owe czasy przedsiewzieciem niezwyklym. Rezyserie wielkiego,
miedzynarodowego filmu powierzono Polakowi, Krzysztofowi Zanussiemu.
Scenariusz Andrzeja Kijowskiego 1 Jana Jézefa Szczepanskiego przynosit naj-
wieksza, jak dotad, porcje prawdziwej wiedzy o najnowszej historii Polski”2,

Istotnie, Z dalekiego kraju, niezaleznie od ocen artystycznych, ma szcze-
gbélne miejsce w historii kina §wiatowego, poniewaz jest pierwsza, spoérod
blisko 200 zrealizowanych do konca pontyfikatu (2005), fabularna biografia
Jana Pawta I1'%,

19 B, Jagas, Ojciec polskiej szkoty filmowej — rozmowa z Tadeuszem Bystramem, https://www.
tygodnikprzeglad.pl/ojciec-polskiej-szkoly-filmowej/ (dostep: 6 VIII 2019).

120 Zob. np.: T. Sobolewski, ,,Maddalena” lepsza od ,,Antychrysta”, ,,Gazeta Wyborcza — Duzy
Format” 2009, nr 29, s. 16-17.

121 S Zawiélinski, op. cit., s. 72; R. Syska, Urok jawnogrzesznicy. ,Maddalena” Jerzego
Kawalerowicza, ,Kwartalnik Filmowy” 2016, nr 95, s. 175-182.

122 Magdalena, http://www.fn.org.pl/archiwum/page/index4a57.html?str=66&1d=2222 (dostep:
3 VI 2020).

123 V. Levi, Z dalekiego kraju, Krakéow 1993, s. 157—158.

124 M. Wojtczak, op. cit., s. 446—447.

125 T, Sobolewski, Dziennik ,,.Z dalekiego kraju”, w: V. Levi, op. cit., s. 160.

126 M. Lis, Polski papiez we wtoskich filmach fabularnych, w: Polsko-wtoskie kontakty fil-
mouwe..., s. 137-138. Kontekstowej analizy filmu dokonat m.in. Grzegorz Lecicki (Pierwsze
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Historia tego wyjatkowego filmu siega konca lat siedemdziesiatych.
W 1979 r. znani w Hollywood producent filmowy Vincenzo Labella (Mojzesz,
Jezus z Nazaretu) oraz administrator TransWorld Film Pezzali spotkali sie
w Rzymie z Zanussim, proponujac mu prace przy filmie o Janie Pawle II. Nota
bene w tym samym roku powstal dokument Pielgrzym Trzosa-Rastawiec-
kiego, poSwiecony pierwszej wizycie duszpasterskiej w Polsce, zrealizowany
na zamowienie Stolicy Apostolskiej oraz Episkopatu Polski'?”. Spotkanie to
poprzedzala rozmowa Labelli 1 Pezzalego z radca Ambasady PRL w Rzymie
Fabianem Dmowskim. Filmowcy, jak wynika z szyfrogramu Dmowskiego
z 19 VI 1979 r., zwrdécili sie do ,,wladz polskich o zgode, aby wspélrezyserem
filmu byt K. Zanussi” 1 zapewnili, ze ich pomyst spotkal sie z przychylnym
stanowiskiem papieza. Wlosi zabiegajac o ,wspélprace z Polakami”, chcieli
wyeliminowa¢é ,szeroka konkurencje” 1 ,,punkty polemiczne”!?8,

Wybér Zanussiego na rezysera filmu o Janie Pawle II nie byl przypad-
kowy. Juz wtedy cieszyl sie we Wloszech opinig ,znanego i uznanego jako
utalentowany rezyser”'?®, pozostajac do dzi$, 1 tu trudno nie zgodzié sie ze
stwierdzeniem Anny Miller-Klejsy 1 Moniki Wozniak, ,Prawdopodobnie naj-
wazniejszym rzecznikiem polskiej kultury filmowej” w tym kraju'*°. Historia
zwiazkéw Zanussiego z kinem wloskim jest zreszta dluga i1 siega 1965 r.
Wéwezas za swoja, etiude Smieré prowincjala otrzymat Srebrnego Lwa na
festiwalu w Wenecji. Mimo planowanych pokazéw Struktury krysztatu nie
udato sie zaprezentowaé na festiwalu w Bergamo, ktory — jak wspominat
sam rezyser — ,zerwano na fali kontestacji”'*!. O popularnoéci Zanussiego
we Wloszech w latach siedemdziesiatych moze tez $wiadczyé fragment
sprawozdania Kornatowskiej z Przegladu Filméw Autorskich w San Remo
w 1979 r.:

Najwieksza atrakcje festiwalu stanowit — co nie bez satysfakeji nalezy odnotowaé —
przyjazd Krzysztofa Zanussiego, witanego z ogromnym respektem i wlasciwym
Wilochom entuzjazmem. Przeglad tworczosci polskiego rezysera zaprezentowata
wloska telewizja 1 Zanussi stal sie postacia popularna wérdéd szerokiej publiczno-
$ci, ktora zachwycily zwlaszeza trzy jego filmy: ,Za éciang”, ,Bilans kwartalny”
i ,,Struktura krysztalu”. Na festiwalu natomiast odbyla sie Swiatowa premiera
zrealizowanego przezen dla telewizji zachodnioniemieckiej filmu ,Droga wéréd
nocy” [...] niektére wloskie pisma cale odcinki swoich korespondencji z festiwalu

polskie wizerunki filmowe Jana Pawta II, ,Studia Theologica Varsaviensia UKSW” 2014,
nr 1, s. 79-98).

127 J. Szczutkowska, op. cit., s. 325.

128 Szyfrogram radcy ambasady w Rzymie w sprawie realizacji petnometrazowego filmu o Janie
Pawle II, w: Polskie dokumenty dyplomatyczne 1979, red. P. Dhugotecki, J. Kochanowski,
Warszawa 2014, s. 496—-497.

129 Tbhidem.

130 M. Wozniak, A. Miller-Klejsa, Wstep, w: Polsko-wloskie kontakty filmowe..., s. 11.

181 K. Zanussi, Moje Wiochy filmowe, w: Polsko-wtoskie kontakty filmowe..., s. 210.
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poswiecily oméwieniu ,,Drogi wéréd nocy”. Recenzent ,,Unity” Sauro Borelli bardzo
ostro i zdecydowanie krytykowal werdykt jury, podkreslajac, iz utracito ono film
Zanussiego'®2,

Reprezentantem polskiego kina we Wloszech w latach siedemdziesiatych
byta réwniez twoérczosé Wajdy, ktéry w 1978 r. otrzymat wloska nagrode
,2Premio David di Donatello” ,,w uznaniu waloréw artystycznych jego dziet,
réznorodnoéci podejmowanej tematyki i caloksztaltu osiggnieé¢ twérczych”12,

Jak wynika z badan Karoliny Golemo, nazwiska niegdy$ niezwykle popu-
larnych na Pétwyspie Apeninskim rezyseréw polskich (poza Wajda 1 Zanussim,
takze Jerzy Skolimowski i Kie§lowski) rozpoznaje dzi§ we Wloszech niewiele
0s0b, co moze wynikaé z rozwiniete] w tamtym czasie ,checi zrozumienia”
,innego, odmiennego Swiata” widocznego w kinie komunistycznym!3,

Na zakonczenie warto jeszcze wspomnieé o ciekawym epizodzie zwigzanym
z udzialem Daniela Olbrychskiego w wegiersko-wloskim telewizyjnym filmie
Miklésa Jancsé z 1974 r., pt. Roma rivuole cesare (Rzym pragnie nowego
cesarza). W tym kontekécie polskie czasopismo ,,Film” odnotowalo: ,Nazajutrz
po zakonczeniu zdje¢ do roli Kmicica, Daniel Olbrychski odlecial do Tunisu,
gdzie pod kierunkiem Miklésa Jancs6 gra gléwna role w telewizyjnym filmie
wloskim”!% a sam aktor na temat wspélpracy powiedzial: ,Interesujaca dla
mnie probg byla konfrontacja wlasnych doéwiadczen aktorskich ze stylem
gry catej plejady mtodych aktoréw wioskich”'36,

* % %

W ksiazce Golemo, poswieconej obrazowi Polski 1 Polakéw we Wloszech,
czytamy: ,Zestawiajac ze sobg Polske 1 Wlochy, mozna by w pierwszym
momencie stwierdzi¢, ze sa to dwa kraje przynalezace do odmiennych kre-
géw kulturowych: §réodziemnomorskiego 1 slowianskiego [...]. Ich historia
potoczyla sie dwoma odrebnymi torami, zwlaszcza w czasach nam bliskich
1 wspotezesnych, po II wojnie Swiatowe)”!?". Tak jak wskazata Golemo,
uwarunkowania miedzynarodowe, a ponadto priorytety polityki kulturalnej
Polski 1 specyficzny model zarzadzania kultura we Wtoszech z pewnoscig nie
ulatwiaty wspdtpracy w dziedzinie kultury 1 sztuki w okresie zimnej wojny.
Jednak wstepne wnioskowanie, ze trudno o pozytywny bilans polsko-wloskich
stosunkéw filmowych w latach siedemdziesiatych, okazalo sie tylko w pewnym

132 M. Kornatowska, O pariasach i pieszczochach..., s. 21.

133 David di Donatello dla Wajdy”, ,Film” 1978, nr 15, s. 2; http://www.wajda.pl/pl/nagrody.
html (dostep: 3 VI 2020).

134 K. Golemo, Obraz Polski i Polakéw we Wtoszech. Poglady, oceny, opinie, Krakéw 2010,
s. 49, 159, 162.

135 Kto? Co?, ,Film” 1973, nr 17, s. 2.

136 7 Miklésem Jancsé nad ciatem cezara, ,Film” 1973, nr 26, s. 2.

137 K. Golemo, op. cit., s. 59. W ksiazce przedstawiono syntetyczne ujecie zwigzkéw polsko-
-wloskich od czaséw najodleglejszych. Ibidem, s. 68—88.
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stopniu sluszne. Mimo ze przebieg tytutowej wspétpracy byt w zasadzie nie-
przewidywalny i1 dlatego zupelnie rézny od tej sformalizowanej, rytualnej
z krajami bloku komunistycznego, z zaprezentowanych rozwazan wylania sie
obszar stosunkowo licznych ciekawych zwigzkéw filmowych. Ich efektem sa
m.in. utwory zrodzone z wzajemnych inspiracji literatura, wydarzeniami czy
losami poszczegdlnych os6b, sukcesy frekwencyjne 1 festiwalowe oraz wktad
konkretnych artystow w rozwéj kinematografii narodowych. Jerzy Wyrozu-
mski dwie dekady temu w konteksécie czesko-polskich zwigzkéw kulturowych
napisal, ze ,nieobojetne sg inspiracje idace z obu stron, wzajemnie pobu-
dzajace do dzialan, krzepigce wiare w ich sens, tworzace warto$ci wspélne.
Nieobojetni sa ludzie, nosiciele idei”*?8, Dzi$ jedna, z takich oséb ,tworzacych
wartoéci wspoélne” jest w historii polsko-wloskiej Jerzy Stuhr!®®, ale nie mozna
zapominacd, ze ta aktywno$é to kontynuacja dokonan z dekad wezeéniejszych.

Streszczenie

Problem wspétpracy kulturalnej Polski z Wilochami w dziedzinie kinematografii w latach
siedemdziesiatych XX w. nie doczekat sie dotad osobnego opracowania. Jej podstawy formalne
okres§lala Umowa kulturalna miedzy rzadem Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej a rzadem
Republiki Wiloskiej, ktéra weszta w zycie w 1969 r. Mimo korzystnych uwarunkowan mie-
dzynarodowych (otwarcie Polski na Zachdd w okresie piastowania stanowiska I sekretarza
KC PZPR przez Edwarda Gierka) i dobrze rokujacych osiagnie¢ w dotychczasowych dziejach
dwustronnych stosunkéw kulturalnych, kontakty kinematografii PRL z Wlochami (jeden
z krajow ,priorytetowych” na Zachodzie) rozwijaly sie z trudnos$ciami i bardzo specyficznie
ze wzgledu na porozumienia zawierane poza oficjalnym miedzypanstwowym ukladem oraz
wewnetrzne napiecia we Wloszech. Z tych powodéw przebieg tytutowej wspdtpracy byt w zasa-
dzie nieprzewidywalny (w przeciwienstwie do sformalizowanych kontaktéw z panstwami
bloku komunistycznego). Niektérych barier nie udato sie pokonaé (dostep do wloskich kin
komercyjnych zdominowanych przez filmy atrakcyjne dla masowego widza), jednak z zebra-
nych danych wylania sie obraz réznych form zwiazkéw filmowych i widoczne jest wzajemne
uznanie w dziedzinie artystycznej twoérczosci filmowej (ustugi produkecyjne i artystyczne,
festiwale 1 imprezy filmowe).

Cultural Cooperation between Poland and Italy in the Field
of Cinematography in the 1970s

The problem of cultural cooperation between Poland and Italy in cinematography in the
1970s has not yet been the subject of a separate study. Its formal basis was laid down by
the Cultural Agreement between the Government of the People’s Republic of Poland and the
Government of the Italian Republic, which came into force in 1969. Despite favourable inter-
national conditions (Poland’s opening to the West under Edward Gierek as First Secretary
of the Central Committee of the Polish United Workers’ Party) and promising achievements

138 J. Wyrozumski, Wprowadzenie, w: Czechy i Polska na szlakach ich kulturalnego rozwoju,
red. J. Wyrozumski, Krakéw 1998, s. 6-17.
139 K. Golemo, op. cit., s. 161.
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in the history of bilateral cultural relations, contacts between the cinematography of Poland
and Italy (one of the ‘priority’ countries in the West) developed with difficulties and in a spe-
cific way, due to the agreements made outside the official interstate contract and internal
tensions in Italy. For these reasons, the course of the analysed cooperation was, in fact,
unpredictable (as opposed to the formalised contacts with the countries of the communist
bloc). Some barriers proved impossible to overcome (access to Italian commercial cinemas
dominated by films attractive to mass audiences). Still, the collected data enable us to paint
a picture of different forms of film relationships, and mutual recognition in artistic filmmaking
is evident (production and artistic services, film festivals and events).
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